Parajanov ar en strédlande representant for den poetiska
filmen — ett forhallningssé&tt inom konsten som betonar
symbolik, visuella metaforer, rim och upprepningar-
snarare an ett berattande dar handlingen styr.

Men hans filmskapande boérjade inte sa.
Ar1952 inledde Parajanov sin karriar vid Dovzhenko
filminstitutet i Kiev, dar han arbetade som assistent och
regissor inom den da dominerande stilen socialistisk
realism. Hans genombrott kom ldngt senare med De
blodréda hdstarna (1964), en film som gav honom
internationellt erkdnnande och visade pa en ny radikal
konstnarlig rost. Ett r senare, 1965, borjade han arbetet
med Kiev Fresker. Filmen kom aldrig att spelas in, men de
bevarade filmtesterna visar ett stilistiskt skifte. Har bérjade
Parajanov forma sitt filmsprak — ett visuellt uttryck
som snart skulle definiera Granatdpplets férg (1969).

1 Kiev Fresker forestéller sig Parajanov
paradoxalt nog filmens rum som bildkonst. Aven om
film alltid utspelar sig i tid och rum, anvdnde han
statiska referenser och skapade bilder som nastan
ar arkitektoniska, som fresker. Hans arbetsprocess
kan anas — att bygga upp scener under inspelningen
och sedan skapa pa nytt vid klippbordet. Detta ar
sarskilt intressant idag nar allting gors digitalt, da den
analoga processen bokstavligen innebar att klippa och
tejpa ihop filmremsor, rutor och scener for hand.

Filmen bestélldes som ett hyllningsverk till
efterkrigstidens Kiev, men manuset tog en ovantad
vandning — en modern, eklektisk kdnsla som blandade
amerikansk och fransk pop med Réda arméns sanger
och ortodoxa hymner som ljudspar. Scenerna filmades
motvit bakgrund i studiomiljo. Aleksandr Antipenko, en
student i filmfoto, bevarade de femton minuter langa
filmscenerna som en del av sitt examensarbete. Nar
Parajanov senare fick upprattelse och ater kunde hyllas,
fick dessa filmfragment dntligen mota en bred publik.

Redan i Kiev Fresker ar det tydligt att
Parajanov fokuserar pa ménniskokroppen, livets skorhet
och en konst som kommer ur verklig erfarenhet.

Sergej Parajanov
Kiev Fresker

Stillbild fran filmen

De blodréda hdstarna (1964) bygger pa Mykhailo
Kotsiubynskyjs roman fran 1911, som utspelar sig
hos hutsul-folket i Karpaterna. Romanen handlar
om den tragiska kérlekshistorien om Ivan och
Marichka, barn fran tva rivaliserande familjer. Nar
Marichka drunknar i en flod blir Ivan f6rfoljd av sin
sorg. Han gifter sig med Palahna, men sorgen fran
forsta dktenskapet gar inte 6ver och beréattelsen
handlar om sorg, minne, 6de och forlust.

Filmen blev en milstolpe i ukrainsk filmhistoria.
Den ¢verraskade publiken med sprakande

farger, det banbrytande kameratekniken av Jurij
Iljenko och sin djupa férankring i hutsulkulturen.
Parajanov levde bland hutsulerna, studerade deras
seder och bjod in dem att delta i filmen. Férutom
huvudrollerna spelades alla andra karaktarer

av verkliga hutsuler. Filmen spelades in pa ukrainsk
hutsuldialekt, och dubbades inte till ryska.

Vid premiéren hyllades De blodréda héstarna
varlden 6ver som ett masterverk inom den poetiska
och magiska realismens film. Dess teman — liv och
dod, olycklig kérlek, 6de och frihet, det andliga

och det jordiska — &terkom i Parajanovs senare
verk. Den svenska premidren d4gde rum den 25
januari 1967 pa biografen Puck i Stockholm.

Ar1966 bjod Armenien in Sergej Parajanov att skapa en film
om 1700-talets mest berémda nationella ashugh, Sayat-Nova.
Uppdraget, som kom till f6r att markera 50-&rsjubileet

av Oktoberrevolutionen, gav Parajanov — redan
internationellt hyllad — i uppgift att berédtta en

historia om broderskap mellan tre sovjetrepubliker:
Armenien, Georgien och Azerbajdzjan.

For att forbereda sig reste Parajanov genom
landet, besokte kloster och naturomraden, fordjupade sig
allt mer i Armeniens historia och sprak, och métte till och
med katholikos (arkebiskopen). Han fick tillatelse att lana
heliga foremal till filmen av kyrkans 6verhuvud. Ett mycket
generost stod for att uppfylla de konstnérliga visionerna.

Ashugh — sangare, poet och skald — var skickliga
pa muntligt berdttande, ackompanjerade av instrument
som kamancha, chongur eller tambura. Fenomenet finns i
armeniska, persiska, azerbajdzjanska, turkiska och georgiska
traditioner och férkroppsligar en gemensam kulturell anda.
Bland dessa var Sayat-Nova en av de mest hyllade. Hans
namn betyder, 6versatt fran persiska, “melodijagaren”.

Sayat-Nova, fodd Harutyun Sayadian, viavde
samman medeltida armenisk poesi med orientaliska
melodier och férfinade konsten genom rytm, rim, starkt
bildsprak och metaforer. Han bemaéstrade kalligrafi och
talade flera sprak. Han sjong pa samtliga sprak och blandade
dem ofta. Som hovpoet f6ljde han Georgiens kung Irakli
II pa resor till Afghanistan, kanske till och med Indien,
innan han forélskade sig i kungens syster, prinsessan Anna.
Till henne tillignade han sina sanger — men hon svarade
honom inte. Han blev avskedad fran hovet och gick i
Kkloster. Han slutade sjunga och dgnade sina sista ar till att
kopiera medeltida manuskript. Filmen — skapad av en poet
(Parajanov) om en annan (Sayat-Nova) — berattar om hur
ashughen véxte upp, hans kérlek, klosterlivet och déden.

Féangslad av poetens liv och konst gick Parajanov
helhjartat in i projektet. Med sin enastaende skaparkraft
tecknade han varje bildruta och scen, designade kostymer
och rekvisita, valde icke-professionella skadespelare
och byggde en visuell vérld. Inga specialeffekter, inget
iscensatt ljus, bara levda erfarenheter. Han beskrev
filmen som en “smyckeskrin”, 6verfull av manuskript
och bilder,ett 6verflod av skonhet, utformad som en
miniatyrmalning — tyst, ordrlig, men levande. Utan
dialog forlitar sig filmen pa den Osterldndska teaterns
plastiska uttryck, naturliga ljud, religiésa sanger och
musique concrete av kompositoren Tigran Mansurian.
Arkitektur, myt, folk-konst och musik formar bildspraket.

Huvudrollen som Sayat-Nova gavs till den
georgiska skadespelerskan Sofiko Chiaurelli. Hon spelade
inte bara poeten, utan ocksa prinsessan Anna och fyra andra
roller.Likt dlskande i persiska miniatyrer, dar ansiktena ar
identiska, suddade Parajanov ut gransen mellan identiteter
och kon. Det &r inte forvanande att detta djarva konstnarliga
val vickte skandal hos sovjetiska myndigheter. I Moskva
fordomdes filmen. Tjdnsteménnen kravde att Sayat-Novas
namn skulle tas bort. Filmen fick titeln Granatdpplets fdrg,
tilldelades den lagsta distributionskategorin och fick endast
visas i Armenien. Senare fick regissoren Sergej Jutkevitj
iuppdrag att klippa om den for bredare distribution. Han
tillférde en linjar berattelse genom textrutor men bevarade
dnda den miniatyrliknande strukturen. Parajanov blev
upprord over forandringarna men erkande senare en
viss tacksamhet — eftersom filmen &tminstone kunde
visas. Filmen blev en milstolpe i armenisk filmhistoria.

Fargtest
for Sayat-
Nova
1966-1969

Tiderna &ndras — inte bara Sovjetunionen
upplostes, utan filmen har gatt fran att vara analog till
att bli digital. Under denna 6vergang aterupptacktes
omkring hundra rullar med originalnegativ pa 35mm film
— censurerade borttagna scener, kamera- och filmtester
fran Granatdpplets férg. Under ledning av forskaren
och filmskaparen Daniel Bird har olika armeniska och
internationella filmorganisationer skannat, katalogiserat,
digitaliserat och restaurerat detta arkivmaterial.

I denna del av utstédllningen presenteras de
tillsammans med filmfragment, rekvisita, collage och
affischer, och visar rdmaterialet bakom Parajanovs
vision: hans anvandning av icke-linjar klippning, collage,
bildkompositioner och de fantasifulla 6vergdngarna.

Mitt misstaq ar

vdl kanske att jag
foddes. Sedan

sdq jog molnen,

min vackra mor,
bergen, en katedral,
regnbdgens farger
— allt detta frén
barndomens balkong.
Och for allt detta
mdste man betala.
Portratt ax Sergei

Parajanov
1985
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Parajanov — kalejdoskopisk, surrealistisk, bangstyrig,
alskare av livet och sjdlva handlingen att leva. Han var
inte en poet for en enda kultur, gemenskap eller regim;
hans konstnarliga sprak var vidstréckt, internationellt,
monumentalt. Under sitt sista decennium levde
Parajanov mestadels i Thbilisi, men han aterviande ofta
till Jerevan, sarskilt efter 1988, da de sovjetarmeniska
kulturinstitutionerna till slut omfamnade honom. Detta
var en tid déar han férdjupade sig i bilder, minnen och
féremal, omgiven av ndra vanner som organiserade
utstallningar och visningar tillsammans med honom.

Den sista filmen Parajanov arbetade med var
Bekdinnelse, en meditation 6ver barndom, minne och
vision, med ett manus som hade sitt ursprung redan
1969. Inspelningen péborjades 1989 men avbrots 1990.
Parajanovs hélsa hindrade honom fran att fullfélja arbetet.

Genom engagemanget fran hans nédra van,
fotografen och curatorn Zaven Sargsyan, kunde Parajanov-
museet 6ppna i Jerevan 1991. Tillsammans boérjade de bygga
och varda Parajanovs arvi ett hus vars dorrar &n i dag ar
Oppna for besokare. Nastan allt som visas i denna utstallning
kommer fran museet, atfoljt av en film som dokumenterar
dess historia. Ett enormt arkiv finns kvar: filmer, intervjuer,
fotografier, brev fran lagren och otaliga dokument som ger
inblick i ett liv som bade var begransat och flammande.

Parajanovs konst fick till slut sitt breda
erkdannande och fortsétter att inspirera konst och
kulturskapare varlden over. Den omfamnas idag
av manga, ibland oférenliga, grupper. I Sverige
har Parajanovs narvaro framst varit genom filmen;

i utstéllningsform visas hans konst nu for forsta gdngen.

Visad pa Sodertélje konsthall, i en tid
praglad av stark polarisering, kraver hans liv och konst
empati. Den uppmanar oss att sta emot splittring och
samtidigt varda var motstandskraft och vara visioner.

I en tid da det mer 4n nagonsin &r viktigt att std upp
for sina 6vertygelser, manar Parajanovs liv och verk
oss att fortsatta dromma, fortsétta se varlden, inte bara
sadan den ar, utan sddan den skulle kunna vara.
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Sergej Parajanov (1924—1990) var filmregissor,
manusforfattare och konstnér. Han omformade
filmens sprak och vidgade granserna mellan

olika konstformer. Genom att avvisa sovjetisk
propaganda och strikta hierarkier skapade han filmer
och konstverk som fungerade som visuell poesi —
fyllda av symbolik, laddade med frihet och starkt
praglade av en kompromisslds, personlig ikonografi.

Parajanovs liv och karridr praglades
av motséattningar: han blev bade hyllad och censurerad,
dlskad och f6rf6ljd, beundrad och f6rdémd. Hans varld
formades av kontraster — mellan erkdnnande och fortryck,
fantasi och brist pa resurser, ensam kamp och kollektivets
festlingheter, systemets férdelar och dess brutalitet.
Han genomled fangelse och forfoljelse men fann ocksa
stod hos kollegor, vanner och grannar som holl hans
skaparkraft levande. Ambivalensen kravde stdndiga
kompromisser mellan 6éverlevnad och konstnarlig sanning.

Hyllad som en konstnér som férkroppsligade
flera kulturer — armenisk, ukrainsk och georgisk —
overskred Parajanovs verk granser och identiteter
och ldamnade ett arv som fortsatt inspirerar konstndarer,
filmskapare och kreatorer varlden 6ver. A Right to Dream
betonar bade Parajanovs betydande inflytande historiskt
och hans samtida relevans. Utstéllningen placerar hans
arbete i sin tids politiska och konstnarliga kontext
och anvénder ett biografiskt berattargrepp for att na
en publik som kanske moter hans arv for forsta gangen.

Sergej Parajanov
Jag sélde mitt sommarhus
1985

Collage. Fotografier,
vykortsutklipp, glitterslingor,
knapp, urtavla

Parajanov dlskade sin mor djupt och beskrev ofta
hennes varme och hiangivenhet som grunden fér
sitt kdnsloliv. Detta band f6ljde honom hela livet
och sags ocksé i de foremal han omgav sig med och
de ritualer han hingav sig 4t. Som barn, under en
plotslig rad mot hemmet, tvingades unge Sarkis
svélja moderns smycken. Han atergav handelsen
senare med teatral humor, att han “plotsligt fatt ett
stort varde”, medan modern oroligt f6ljde honom
med en potta. P4 sa satt forvandlade han ett
skrammande minne till en kérleksfull familjelegend.

Manga av Parajanovs portratt iscensattes av honom
sjélv. Sa fort en kamera fanns till hands improviserade
han med drékter och material. Fotografen Jurij
Mechitov skapade méanga av dessa ikoniska bilder,
som har blivit de mest spridda representationerna
av konstndren. Fér Parajanov var livet sjélvt ett
konstverk. Att kla ut sig var inte en frdga om mode,
utan om att leva teatralt — att sudda ut gransen
mellan vardagen och konsten. Med drékter, rekvisita
och poser férvandlade han vardagliga 6gonblick till
poetiska uppslag. Hans sjéalvportrétt visar honom
bade som sig sjalv och som “den andre” och speglar
hemmets karnevaliska anda, det symboliska
bildspraket och hans obandiga karlek till livet.

Sarkis Parajanian foddes i Tbilisi, Georgien, i en
armenisk familj. Hans far, Iosif, var antikhandlare och
konstkannare, och hans mor, Siranush, var hemmafru.
Uppvaxten i Tbilisi — en korsvég for kulturer, religioner
och politiska influenser — innebar en rik, mangsprakig
och mangkulturell miljo. Hemmet var fyllt av vackra

saker kultur och en mangfald av material, men var standigt
hotat av myndigheternas rdder mot faderna verksamhet.
Familjen antog s& smaningom en mer “ryssifierad” form
av efternamnet, Parajanov — ett vanligt drag i tsartid och
sovjettid for att undvika myndigheternas uppmarksamhet
och skapa béttre professionella forutsattningar.

Parajanov arbetade inom méanga omraden innan
han blev filmskapare: folkdans och balett, violin och sang vid
musikskolan, arbete som tekniker pa en leksaksfabrik och
studier vid Jarnvagsinstitutet. Det var forst under studierna
vid VGIK (Allunionens statliga institut fo6r kinematografi)
1945—-1952, under péverkan av sina mentorer, som han fann
sin vag till filmkonsten och det internationella erkdnnande
som dérefter féljde. Har grundlades skapandet av hans
ikoniska filmer: De blodréda héstarna (1964), Granatdpplets
férg (1969), Legenden om Surams féstning (1984), Asjik
Kerib (1988) — samt otaliga collage, teckningar och verk i
blandteknik, i dag bevarade pa hans museum i Jerevan

Parajanovs privatliv préaglades av bade kérlek
och forluster. Hans forsta dktenskap med Nigyar Kerimova
slutade tragiskt efter att deras familjer var emot dktenskapet.
Senare gifte han sig med Svetlana Sherbatiuk, mor
till hans son Suren, som lange stod vid hans sida dven
om dktenskapet slutade i skilsméssa. Parajanov var en
oférutsdgbar person i ett samhaélle som kravde lydnad och
likriktning, och hans excentriska infall uppfattades ofta
som absurda. Familjens hus, med den berémda balkongen,
blev under manga ar en plats for géstfrihet — 6ppen
for grannar, kollegor, framlingar och vdnner. Hemmet
fungerade som en scen for improvisationer och som fristad
for manga kreatorer. Doften av frihet, musikens klang och
ekot fran festligheter och allvar var alltid narvarande.

Jurij Mechitov
Portréatt av Sergej
Parajanov

1985

1 A Right to Dream vavs film, collage, teckning och
arkivmaterial samman och lyfter fram Sergej Parajanovs
tvardisciplindra arbetssatt. Utstallningen visar pa
standigt utbyte mellan olika uttrycksmedel och poesi.

Collage var centralt i Parajanovs filmiska sprak.
Han byggde noggrant upp sina bildrutor som tablaer,
dar lager pé lager skapade ett eget filmiskt uttryck. Hans
“filmcollage” suddar ut granserna mellan maleri, fotografi
och film och férvandlar varje bildruta till en performativ
och poetisk plats. En berattelse féormedlas via visuella
sammanstallningar snarare &n genom traditionell klippning
och dialog. Har férmedlas kénsla och berattelse genom
visuella sammanstéllningar snarare dn genom traditionell
klippning eller dialog. Han beskrev sina collage och
assemblage som “komprimerade filmer”. Han hamtade
inspiration bade fran vésterlandska och 6sterlandska
konsthistoriska traditioner, liksom frén litteratur, musik,
filosofi, arkitektur och folkkonst. Parajanovs konst
praglas av ett universellt tilltal dar mdnniskans existens,
liv och dod, ritualer och poetisk fantasi star i centrum.

Dessa beréringspunkter strackte sig aven
till hans rollbeséattningar: manga av skadespelarna var
icke-professionella och rekryterades bland grannar,
kollegor och vanner. Parajanov vardesatte sitt lokala
sammanhang och kritiserade ofta det system som var
fientligt mot poesin, stelt i formen och inriktat pa att tysta
konstnérens rost. Pa sa satt skapade han filmer som till
det yttre kunde paminna om socialistisk realism, men
som samtidigt fjarmade sig fran dess verklighetsbild.

Parajanovs skapelsevarld ar flytande och
surrealistisk: konsroller forskjuts, tiden 16per bortom
linjara strukturer, féremal forvandlas, och det védlbekanta
blir bade frammande och suggestivt. Hans verk bygger
pa upprepning som metod, vilket skapar synkronicitet
och ovantade associationer — nagot som framtréader
allt starkare for varje gang verken upplevs pa nytt.

Sergej Parajanov
Variation
inspirerad

av Pinturicchio
och Raphael
1989

Collage.
Papper, metall,
parlemor, skal

Filmen Asjik Kerib (1988) bygger pa Michail
Lermontovs 1800-talshistoria med samma namn

och ar tillagnad Parajanovs néra van Andrej Tarkovskij.
Det blev hans sista fullbordade film och skildrar en
gripande kdrlekshistoria om en ung, fattig ashugh vars
karlek och musik 6vervinner bade tid och avstand.

Filmen &ar ocksa ett tydligt exempel

pa Parajanovs okonventionella rollbesattning.
Huvudrollsinnehavaren Jurij Mgoyan hade ingen
skadespelarutbildning och hade aldrig tidigare

statt framfor en kamera, men Parajanov fangslades
omedelbart av hans nérvaro och karaktéar. Enligt en
anekdot, typisk for Parajanov, méttes de kort efter
att Mgoyan kommit ut fran fangelset och stod infor
sitt brollop. Parajanov 6vertalade honom att raka av
sitt langa har — en handling med sérskild betydelse
eftersom haret for manga fangar symboliserar frihet
och 6verlevnad. Parajanov, som sjdlv hade erfarenhet
av fangelse, sag i detta bade styrka och hangivenhet.
Tillsammans med Mgoyans naturliga karisma gjorde
det honom till en idealisk samarbetspartner.

Mgoyan kom fran en stor kurdisk familj med sex
broder. Parajanov brukade skamtsamt sdga att det
var sa trangt hemma hos dem att bréderna fick

turas om att sitta i fangelset. Nar filmen senare
belonades vid en festival i Venedig skickade
Parajanovs van och beundrare Yves Saint Laurent en
kostym till Mgoyan, som han bar vid ceremonin.

Sergej Parajanov
Tuad profilbilder
1988

Papperscollage

Ett minne av sitt forsta méte med Gioconda dék upp
i en ovantad form for Parajanov i lagret. Pa ryggen
av en medfange verkade en tatuering av Mona Lisa
komma till liv — hon log ndr mannen hojde armarna,
blev allvarlig nar han bojde sig, och smalog nar han
kliade sig bakom orat. Detta samspel satte igdng
Parajanovs fantasi och fick honom att be vanner
skicka reproduktioner av Mona Lisa till 1agret. Dessa
forvandlade han sedan till invecklade collage.

De verk som Parajanov skapade under sina ar i fangelse,
efter uteslutningen ur Filmskaparforbundet och
filmférbudet har en sarskild betydelse i hans praktik.
Aven under de mest outhéardliga och férnedrande
forhallandena i arbetslégret — dit han skickades 1974 i
fem ar, anklagad for allt frdn “homosexuella relationer”
till “stdd f6r ukrainsk nationalism” tillsammans med

en rad andra fabricerade dtal avsedda att skrdmma och
utplana fria tdnkare och skapare — slutade han aldrig
att arbeta. Ett system som en gang beldénade ambition
genom att kréva att man anpassade sitt efternamn, hade
fran borjan ingen plats for sjalvstandiga sjédlar, medan
feghet, nepotism och korruption bland tjanstemaén,
radda att forlora sina positioner, saknade granser.

Parajanov dolde aldrig sin sexualitet eller sina
tillgivenheter for manga ménniskor, men han férvandlade
dem ofta till skamt, fars eller provokation. Aven om han
aldrig sjélv offentligt “kom ut” tvingades han att erkdnna
skuld under en sluten rattegang. Samtidigt dolde han inte
sin politiska héallning mot den russifieringspolitik som
patvingades i den ukrainska SSR (Ukrainska socialistiska
sovjetrepubliken). Hans motiv — mytiska, djarva, kroppsliga
och djupt sammanflatade med religiosa och folkloristiska
traditioner — ansags farliga av en regim som framjade
spraklig och ideologisk enhetlighet. Parajanov var frisprakig
och upprorisk mot myndigheternas f6rsok att diktera och
kontrollera varje aspekt av den konstnarliga friheten.

I fangelset arbetade han med de material
han kunde hitta: han sydde dockor av sackvav, ritade pa
fragment av omslagspapper, tdndsticksaskar och spelkort,
skapade stilleben av torkade blommor han plockat
pa promenader och anvande sig av mjolkflaskornas
kapsyler. Efter sin frigivning atervande han till collage
och maleri, atervande till kulturella ikoner som “Mona
Lisa” och fortsatte det minutitsa, intima sprak av
iakttagelse och motstand som formats i fangenskapet.

I fangelset blev konsten ett medel for
overlevnad och trots, destillerad till tecken, symboler
och intima, néstan dagboksartade gester. Dessa verk
var personliga och 6mtaliga, en dialog med honom sjélv,
med medfangar, med de som stod honom nérmast.
Parajanov brukade sdga att det var déar han larde sig att
lyssna, att bikta (andra ocksa), och att samla otaliga
livsberéattelser som kunde bli nya filmmanus.

Sergej Parajanov

med poeten och sdngaren
Vladimir \Vysotskij

1979

Fran Jurij Mechitovs fotoarkiv

Att vara dissident var i sig en dom. Parajanov var van
med manga dissidenter. Aven om han sjalv inte helt
kunde kallas dissident foredrog manga att undvika en
man som, som han sjalv uttryckte det, “inte tyckte om
den moderna fargen — grd”. Men han stod inte ensam.
Ett nédtverk av kollegor och beundrare, bade inom
landet och utomlands, férsvarade honom, skrev brev,
samlade in pengar och organiserade filmvisningar

for att stotta honom. Bland dem fanns Vysotskij,
Tarkovskij, Lili Brik, Chutsiev, Mikhail Vartanov —
gestalter som hade avgorande roller i kampen for
hans frigivning. En internationell kampanj tog form,
déar namn som Truffaut, Buniuel, Pasolini, Antonioni,
Fellini och Godard deltog. Vid Venedigbiennalen 1977
visades till exempel ett séarskilt program med hans
filmer som en protest mot fangslandet av honom.

Parajanov kunde inte l1amna Sovjetunionen férran
1988, nar glasnost till slut 6ppnade granserna —
bara tva ar fore statens kollaps. Livet i ett slutet
system var ambivalent: det formade och narde
honom, men det straffade och fangslade honom
ocksa. Han var aldrig partimedlem, men det

var Partiet som bade fangslade och senare

frigav honom. Den franske poeten, surrealisten
och revolutionaren Louis Aragon, en ledande
figur inom Frankrikes kommunistparti, spelade
en avgorande roll for att sédkra hans frigivning
genom en personlig vadjan till Leonid Brezjnev.
Att bevilja hans frigivning gjorde det mojligt for
Sovjet att framsta som valvilligt infor sina allierade,
utan att underminera den inhemska auktoriteten,
och tjanade ddrmed som internationell
propaganda. Senare samma ar reste Parajanov

till New York Film Festival med Asjik Kerib, efter
visningar i Venedig, Miinchen och Rotterdam.

Sergej Parajanov
Amerika i Lenins 6gon
1988
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