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Halmstadgruppen har blivit en institution i den svenska
konsten och dérfor kénns det riktigt att fira gruppens jim-
na jubileumsar, 40. Gruppen bildades mycket informellt
ar 1929 av sex konstndrer, broderna Axel och Erik Olson,
Sven Jonson, Waldemar Lorentzon, Stellan Morner och
Esaias Thorén. Med denna utstéllning i januari—februari
i Sodertilje Konsthall inleds gruppens jubileumsfirande
under 1969. Den kommer att fljas av en rad utstillningar
i Sverige och Norge, vilka ocksd har planerats med tanke
pa 40-arsjubiléet.

“Halmstadgruppen 40 &r” #r den tionde utstillningen i
Sodertilje Konsthall. Vi vill hir erinra om det internatio-
nella utstidllningsevenemang med vilket Sodertélje Konst-
hall Sppnades i maj 1968, ”Vivarna frin Harrania —
atelj¢ Ramses Wissa Wassef”. Den presenterade en mingd
stora och praktfulla gobeldnger, firgstarka bildmélningar
fran de egyptiska fellahernas vidrld. Alla arbetena hade
valts ut direkt pd platsen bland det rika materialet fran de
senaste dren i Harranias védvarverkstdder. Spinnande upp-
levelse, framfor allt for den yngre generationen, skinkte
ocksd Gosta Silléns fantasifulla formlek, “Labyrinten”.
Den inledde hostsdsongen, dédr i dvrigt den internationella
vandringsutstillningen “Kubanskt maéleri”, den franska
affischutstéllningen frdn majrevolutionen 1968 och “Konst-
ndren som agitator” med sin debattlockande och protest-
fyllda samhillstillvinda konst av tjugotre aktuella konst-
nirer frén hela Sverige starkast synes ha fingat sddertilje-
borna och andra bestkare.

I en artikel fOr ett par ar sedan analyserade fil. dr. Ragnar
von Holten utvecklingen i Halmstadgruppens konstska-
pande och pévisade influenser frdn de internationella sur-
realisterna, t.ex. Magritte, men framhdvde ocksd gruppens
sdrart, framfor allt den nordiska naturkinslan och realis-
men:

”Erik Lindegrens suggestiva diktkommentar till Sven Jon-
sons Ecce homo ir tio ar yngre @n maélningen: den publi-
cerades 1947 i Folke Holmérs och Egon Ostlunds bok om
Halmstadgruppen ...nidr man ser tillbaka pd gruppens
verksamhet, visar sig just denna dikt vara en utmirkt ka-
rakteristik av motiv och anda i de surrealistiska komposi-
tionerna fran 30-talets borjan och fram till slutet av 40-
talet. Det Gdesmittade, det svarmodigt meditativa, ibland
desillusionerade infor krigshotets slagskugga utgdér ofta
fonden till dessa.bilder; belysningen #r stilhard och &sklikt
klar, ménniskor, ruiner och fragment kastar 1&nga skuggor;
horisonten #r avldgsen, snarast o#ndlig. Givetvis dr Halm-
stadgruppens surrealistiska mélningar i hég grad tidsmed-
vetna, och givetvis redovisar de inte sillan en medvetenhet
om andra surrealistiska malares konst och malsittning —
frimst otvivelaktigt om Magrittes. Men samtidigt bar de
svenska konstnédrernas dukar vittnesbord om en naturkinsla
och en -syn som framstar som typiskt nordisk, och som av
allt att doma dr ett medvetet stildrag. I ett brev frén Erik
Olson till Stellan Mdrner (1933) heter det namligen: "Att
forena realism och surrealism #r vél Halmstadgruppens
16sen och mal. .. Att kapa av kontakten med naturen #r
helt enkelt om6jligt”. .. I denna deklaration ligger ett be-



stimt avstdndstagande fran konstndrens plangeometriska
forflutna, som han £.6. delade med manga inom gruppen.”

De sex halmstadkonstnirernas betydelse som pionjédrer f6r
surrealismen i Sverige har framhéllits och kommer séker-
ligen dokumentariskt att starkare #n hittills bekréftas av
konsthistorisk forskning, ndrmast i den licentiatavhandling
som Jan Torsten Ahlstrand ldgger fram pa konsthistoriska
seminariet i Lund. Jan Torsten Ahlstrand har i katalogen
skrivit en liten introduktion till gruppens maleri. Vi tackar
honom f6r det. Framforallt tackar vi emellertid de sex ut-
stillarna fér deras hjdlp och tillmotesgédende med utstill-
ningen.

Eje Hogestditt

Liksom ett barn frdn evighetens lamentoso

liksom en spindel fdstad vid en okdnds hand

sa firas ogat ner i denna tomma gjutform,

gdr ner fran halsens Overgivna talarstol

och blandar sig med brostets stridiga konvent

av kinslors stoft och luckor som bereder fallet
genom tomma hungermagasins revolutioner

tills bottnen nds i denna unket stolta fot:

behdirskaren av postamentet. — Och hdr i denna
ytterst obekvima stillning dr det domt att maktlost lyssna
till allt det redan sett och maktldst vetat,

till tidens gra schakal och slickta ansiktseldar,

till kraniernas sken pa kullen, vrakens smitta

och den druckna tringseln pa forklaringsberget:

en hemlos sdng som speglas matt [ postamentet,

ddr hdrskaren stdr livlos i sin andes tyngd och parentes.

Erik Lindegren (1947) till Sven Jonsons Ecce homo.

var i mig dina vintergators andning

var i mig den du redan dr och alltid har varit

en drom bortom drommens berg och bortom hemligheten
ndgot verkligare dn verkligheten

ndgot som jag varken kan glomma eller minnas

ndgot som morka skepp som vandrar upp mot fyren
ndgot som moln som ljusa klippor och klippor som morka
moln

ndgot som forvandlar ofattbar kold till ofattbar virme
ndgot som var i mig och forvandlade mig

o forvandla mig

gor mig till en hamn for min oros skepp

vdnta mig under jorden

sok mig i min urna

o forvandla mig och var i mig

sa som jag omdrkligt vilar i dig

i medvetslos drom om dina ogons stjdrnbild

Erik Lindegren (1947)






HALMSTADGRUPPEN 40 AR

Man skulle kunna séga, att Halmstadgruppen hade sin
forsta utstédllning i Lund 1929, eftersom gruppen bildades
samtidigt som dess medlemmar deltog i en konst- och konst-
industriutstdllning pa4 Kulturen i Lund. Om detta skriver
Egon Ostlund bl. a. i sin kronika: ”En dag i slutet pa augusti
samma ar — saledes 1929 — samlades konstndrerna i min
bostad, och Halmstadgruppen bildades utan négra cere-
monier . . . Det var aldrig tal om néagra stadgar, ordférande
eller sekreterare. Ej heller hur medlemmarna skulle mala.
Hir trdffades bara en enkel, kamratlig 6verenskommelse
om att utstdlla tillsammans och i vinskaplig tillit forsoka
hjélpa varandra.” 20 ar efter bildandet aterkom Halmstad-
gruppen med en jubeliumsutstédllning p4 Akademiska Fore-
ningen i Lund. Diremellan hade medlemmarna hunnit
med att delta i Ragnar Josephsons generalmdnstring av sur-
realismen i Norden pa Akademiska Foreningen 1937, men
da ej som grupp utan som enskilda konstnérer i ett storre
sammanhang. Savél utstédllningen 1937 som 1949 anord-
nades av Skanska konstmuseum, men det dr alltsd forst nu
som Halmstadgruppen framtrider i Ské&nska konstmu-
seums egen utstédllningslokal i universitetshuset.

40 ar. Och d& hade @ndé varje medlem i Halmstadgruppen
vid bildandet 1929 en ndstan tioarig provotid som konstnér
bakom sig. Det dr en alltfor 1ang tid, for att en utstéllning
som denna skall kunna ge annat #n glimtar av en s rik och
variationsfylld konstnirlig bana som Halmstadgruppens.
Om det dr en retrospektiv utstéllning, s& &r det alltsa i bésta
fall en fragmentarisk retrospektiv utstéllning.

SVEN JONSON deltar med den, som tillbakablick, mest
homogena kollektionen i utstdllningen. Dér finns hans vil-
balanserade postkubistiska maleri i Art Concrets anda fran
&ren omkring 1930 med urnor och plana former, dir finns
hans surrealistiska period, visserligen bara foretrddd med
en malning men istédllet kompletterad med tre utsokta teck-
ningar frdn 1930-talets mitt, utforda i ett noggrant detalj-

manér som for- eller efterstudier till surrealistiska mél-
ningar. Det postkubistiska forflutna utgjorde ryggraden i
Jonsons strama, klassicerande surrealism. Kanske hade
han darfor den kortaste végen att gd av Halmstadgruppens
mélare, ndar deras doktrindrt surrealistiska fas ebbade ut
under 1940-talet. Han uppfann sin egen djupt personliga
syntes av tidigare faser: en sidregen kombination av 30-tals-
surrealismens o#ndlighetsbetonade dromrum med utblickar
mot fjdrran horisonter genom en geometriserande katedral-
arkitektur av valv, bagar och portaler i stdndiga inbordes
forskjutningar och Gvertoningar. Ett ogripbart rum mellan
surrealism och konkretism, ddr sm& anonyma och tysta
gestalter anger det ménskliga mattets litenhet infor rymdens
oidndlighet. Sven Jonsons maleri dr av utpréglat kontempla-
tiv karaktédr och samtidigt — paradoxalt nog kan det tyckas
— genom sin arkitektoniska sammanhallning péafallande
vil ldmpat som mural konst.

WALDEMAR LORENTZON visar en malning fran Paris-
aren pa 1920-talet, Malare i Paris, som dr en minnesbild
av kusinen Erik Olson i deras gemensamma lya i Montpar-
nasse under elevtiden hos Léger, lustigt nog beldgen i sam-
ma hus som Légers legendariska ateljé. Kamraten poserar
i fonstersmygen mot bakgrund av utsikten mot en kloster-
géard pa ena sidan och — som en talande kontrast hértill —
gatulivets buller med dansande par (14 juli) pa den andra
sidan; pa malarens palett bor kosmos’ insignier: sol och
maéne. Lorentzons surrealism har ett drag av héngivelse, av
svirmisk religiositet, vilket man starkt pdminns om i Kos-
misk moder frén 1935, som med eller utan Lindegrens
geniala dikttolkning kommit att framstd som hans surrea-
listiska huvudverk. Forvandlingsmotivet, metamorfosen,
sysselsétter honom sténdigt i hans surrealistiska malningar,
och det forefaller i efterhand minst av allt f6rvanande med
hans eget forvandlade liv: hans religisa omvindelse till
Oxfordgrupprorelsen 1938. Hans kristna maleri dr i sjédlva
verket en direkt fortsdttning av hans surrealistiska fas. Ett



aterkommande motiv efter omvzndelsen blir soldaten, som
i hingivelse eller underkastelse vénder sig mot sin frélsare
i ett surrealistiskt Skenlandskap, ofta med inramning av ett
par uppslagna dorrar (“jag 4r dorren”) genom vilka nédens
sol strdmmar in. Detta motiv &terklingar i Korsbdrare
(1943), liksom i den strukturella uppbyggnaden av For-
soning (1948). Redan omkring 1930 hade Lorentzon utfort
sina forsta kyrkomélningar i en odoktrindr sammanstall-
ning av quattrocentoinflytande med Légerpaverkad stil, och
det #r frimst mot bakgrund av denna erfarenhet och sin
religiosa forankring, som han under efterkrigstiden fram-
trider som kyrkomélare i sméldndska och halldndska
empirekyrkor.

Stellan Mdrner: Min ateljé, 1939—40

STELLAN MORNER har renodlat sitt deltagande till tva
ar: 1924 och 1961. Fyra studieteckningar fran Paris 1924
visar med sin kraftfulla prigel, att inte ens Morner — som
undvek Légers ateljé for att “inte hamna i en stil” — helt
undgick Légerinflytandet. En svit akvareller fran 1961 i ett
forfinat valorspel dr gjorda i en av konstndren uppfunnen
teknik med anvidndande av tunt smorgéspapper, dvs. i en
kombination av medvetenhet och automatism och pd sitt
sitt ett vittnesbord om hans féregdende surrealistiska mé-
leri, vilket saknas pé utstédllningen. Morners surrealism ir
annars den i djupare mening mest originella i Halmstad-
gruppen: pa ett markligt sdtt har han skapat sin egen nor-
diskt romantiska surrealism med dess maéleriska kldrobsky-

ke



Sven Jonson: Gryende dag, 1962

rer och starka forankring i barndomens minnen, fantasier
och lekar & ena sidan, teaterns kuliss- och utklddningsspel
3 den andra. Barndomen i vidare mening stracker sig for
Morner bortom det sjdlvupplevda; det dr néstan oundvik-
ligt, att han med sina tyngande slikttraditioner och -minnen
ar den i gruppen, vars méleri starkast préglats av ett histo-
riskt forflutet. Men det 4r andé knappast frdga om ett sen-
timentalt tillbakablickande: det #r ofrankomligt, att idyl-
lens hoga hatt kreverar.

AXEL OLSON visar fran sin postkubistiska fas tre mél-
ningar fran 1923, det 4r d4 han studerade i Berlin med
Archipenko som lidrare och under stark stimulans av det
sjudande konstlivet i den hixkittel, som Berlin var under
1920-talet. Hir triffade han ocksé ex-lundensaren Viking
Eggeling, som just vid denna tid utforde sina banbrytande
experiment i skidrningen mellan kinetisk bildkonst och film.
Olsons Komposition med musikinstrument ir mirklig som
ett for svenska férhallanden tidigt exempel pa materialexpe-
riment med sand i en malning, ddr sanden har fitt ge ett
stoffligt inslag 4t en bild av nirmast plangeometrisk karak-
tdr. Forvandlingstemat sysselsétter ocksd Axel Olson: ofta
4r det molnen, som i fantasiens syner och drémmar tar kon-
kret gestalt. I Molnstod fran 1935 4r det klippans form,
som #terklingar i den ur havet uppstigande molnkvinnan
med sin urna; man paminns i dénna malning om Magrittes

inflytande pa konstndren. Det charmfulla portrittet av
Anna-Lisa #terigen #r ett slags vitsig surrealistisk metamor-
fos. Nirheten till havet har varit av svaroverskattbar bety-
delse for Halmstadgruppens surrealism; intrycken fran den-
na outsinliga naturliga inspirationskilla aterklingar dven
med eftertryck i Olsons postsurrealistiska konst med dess
ofta aterkommande strandstilleben av ankaren, kittingar,
rep, tang, sndckor osv., ibland forstidrkta med en ensam,
halvt levande, halvt petrifierad gestalt, som bortatvind
stirrar ut mot havets fjarran horisont.

ERIK OLSON star som ofta for det kraftfullaste och vita-
laste, och indirekt ocksd for det mest samtidsengagerade
maleriet i Halmstadgruppen. Hos honom har de surrealis-
tiska motiven fran 1930-talet genomgétt sin egen metamor-
fos och med fordubblad kraft atervént i hans pastosa neo-
surrealistiska malningar, vilket han viltaligt visar med en
kollektion som i sin helhet 4r frin de senaste tva aren. For-
tuna, en bracellisk mobelgudinna fran 1939, gar igen i
méngdubbelt storre gestalt 1968 for att lika obdnhorligt
rulla in sitt 6deshjul genom dérren mellan verklighet och
imagination, Handsken dr kastad fran 1930 — en mélning
pa vig fran postkubism till surrealism — har blivit den
neosurrealistiska Kastad handske — en sky 1968, och det
surrealistiska sjdlvportrittet Sokaren (1935) har forvand-
lats till en genomborrad Sebastian 1967, en pessimistisk



vision av individens lidande, vanmakt och forstelning i var
tid. Det ligger over huvud en stdmning av uppbrott och
resignation 6ver Olsons konst idag, kanske inte s mycket
i hans alltjamt vitala malningar som i de ofta pessimistiskt
klingande titlarna, t.ex. Pensionatets gdster betraktar virlds-
branden. P4 ett intressant sitt har hans religitsa erfarenhet
inméngts i flera av hans nytolkningar av surrealistiska mo-
tiv. Nédr den doktrindra surrealismens sprak successivt to-
nade bort i Halmstadgruppens 1940-talsmaleri, stod Erik
Olson, gruppens “’s6kare”, pa sitt och viss kanske i en sva-
rare situation #n de andra: det gillde f6r honom att @n en
gang skapa ett nytt bildsprak, denna gang pa grundval av
hans nyvunna katolska forankring. Han har sjalv omvittnat,
att det kéindes som att borja pa nytt igen. Tyvérr har denna

Esaias Thorén: Bilder for min dotter, 1949

viasentliga fas av Olsons maleri, hans kanske mest person-
liga konstnérliga insats, motts av ringa forstaelse eller in-
tresse pa grund av det kristet symboliska innehallet. Det &r
ocksé under denna fas, som Olson vid sidan om Lorentzon
framtritt som Halmstadgruppens andra kyrkomalare, fast
han karaktiristiskt nog i Overvdgande grad kommit att
syssla med glasmalningar istdllet for med direkt murala

uppgifter.

ESAIAS THOREN deltar med den minsta kollektionen,
frimst ett par storre surrealistiska mélningar frdén omkring
1940 med flera for 30-talssurrealismens ikonografi typiska
drag: den fjirranliggande horisontlinjen — som ibland som
hos Tanguy helt suddas ut och blir mera patagligt abstrakt




Waldemar Lorentzoﬁ: Oesnatt38

sjdlslig rymd —, den Gdsliga himlen ovanfor, dorrarna eller
portarna, som tycks Oppna sig mot intet eller mot nagot
okdnt, de forvittrade, sondertrasade formerna och objek-
ten, vilka som i Hdgringens kdilla forstoras upp mot hori-
sonten och ger verkligheten ett nytt perspektiv, osv. Tyvirr
dr Thoréns puristiska och neoplasticistiska maleri — hans
konstnirligt kanske vérdefullaste period — inte foretrétt
pa utstédllningen; det var under denna period, som han
ocksd havdade sig som en av den svenska postkubismens
fa skulptorer. P4 sitt sétt ger dock de bada plangeometriska
gouacherna fran 1960-talet en liten ersittning for denna
saknade fas. I kanske hogre grad an hos nagon annan av
Halmstadgruppens konstnérer 6vergick Thoréns surrealism
i en utpréglat dekorativ syntes av tidigare stilfaser, vilket
exemplen fran 1949 och framat ger en antydan om.

Denna inledning kan ses som ett forsok att kortfattat ka-
raktirisera Halmstadgruppens konstndrer med utgéngs-
punkt frdn de utstdllda verken. Hdr har inte varit platsen
att férsoka analysera gruppens inflytande i den moderna
svenska konstens historia; uppfattningen hidrom skiftar efter
den tid och det utgingsldge man sjilv befinner sig i, efter-
som verkligt objektiv historieskrivning dr en omojlighet.
Men fran vilken utgéngspunkt man dn ser saken, dr det
obestridligt, att Halmstadgruppen under mellankrigstiden
och négra ar in pad 1940-talet intog en elitplats som den
internationella konstens fortrupp i svensk bildkonst. Till-
sammans med ldrofadern GAN — som vid denna tid i
Lund kimpade sin djupt oférstddda kamp med den skén-
ska provinsialismen — och Otto Carlsund, Christian Berg
och andra utgjorde Halmstadgruppen vid sin start den kon-



Esaias Thorén: Higringens kdlla, 1941

kreta konstens “forsta generation” i Sverige, liksom den
mirkligt nog — fast nu vid sidan om Eric Grate i en mer
sjdlvklar tdtposition — under 1930-talet kom att utgéra
den surrealistiska konstens ”fOrsta generation”. Denna om-
orientering kan forefalla besynnerlig men hénger samman
med gruppens tidsmedvetenhet och den internationella kons-
tens stromkantring fran postkubistisk plangeometri till 30-
talssurrealismens litterdrt betonade symbolik. Overgangen
sker for Halmstadgruppens del gradvis: det dr en iaktta-
gelse man ofta gor, ndr man ser gruppens malningar fran
aren 1932—34 med de puristiskt-geometriska formernas
successiva upplosning och Overging i ett associativt och
symbolbeméngt formsprék. En annan, kompletterande nyc-
kel till denna gradvisa befrielse far man i ett citat ur ett brev

fran Erik Olson i Paris till Stellan Morner hosten 1930:
?Efter hela sommarens konstruktiva kalkylerande, som slut-
ligen hotade att kldmma in brdstet pa mig, har jag nu kas-
tat mig in i nya uppgifter, sokt att utveckla mig och férnya
mig mot allt stérre frihet. Passaren och linjalen récker inte
lingre 4n till disciplinskolning, den ritta vibrationen ute-
blir. Jag stger inte att dessa konstruktivistiska attribut dr
forkastliga, jag tror blott att man har ett enda som mdste
goras, och det #r att gi hem till sig sjalv for att fa lugn.”

Mellankrigstiden var i ménga avseenden en tid av morker
och kvardr6jande provinsialism i svensk konst, ddr en som
nationell utropad koloristisk expressionism var den enda
art av modern konst, som mdjligen accepterades. Of6rsta-
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Erik Olson: Féljeslagarna, 1968

elsen for den nonfigurativa konsten var kompakt: Otto
Carlsunds breda monstring av den internationella postku-
bistiska konsten under Stockholmsutstdllningen 1930 blev
ett tragiskt fiasko istéllet for ett parallellt genombrott med
den funktionalistiska arkitekturen. Den surrealistiska r6-
relsen, en revolutionir rorelse som sag sig som ett komple-
ment till kommunismen, istillet f6r massornas sociala fri-
gorelse inriktad pa att befria den enskilda individen frén
hennes himningar, neuroser och tvangsforestillningar, av-
satte konstndrliga resultat som av den fascistiska reaktio-
nen utddmdes som de allra mest “entartete”. Halmstad-
gruppen delade knappast denna revolutiondra instéllning,
men det dr anda ett markligt faktum, att Halmstad, en av-
krok i den svenska provinsialismen, under denna morka
tid utgjorde nagot av ett svenskt centrum f6r den interna-
tionella konsten, att Halmstadgruppen tvd génger under
mellankrigstiden foregick efterkrigstidens viktigaste inter-
nationella nedslag i svensk konst. Lat vara att konkretis-
terna och imaginisterna var for sig foretrddde en ny, mer
dynamisk resp. automatistiskt-imaginativ bildsyn — den i
stort sett gemensamma inriktningen och det vésentliga sam-

10

bandet finns ddr dnda. Nu, 40 ar efter bildandet, nir alla
konststromningar ir mer eller mindre accepterade, kan det
darfor vara skil att ater erinra om Halmstadgruppens pion-
jarinsatser och betydelse som vigrojare for en ny konstsyn.

Lund i november 1968
Jan Torsten Ahlstrand
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SYEN JONSON
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1
2
3
4
5
6
7
8

=}

10
11
12
13

14
15
16

17
18
19

OLJA

Kors mot blatt

Vit urna

Svarta figurer
Sommarkvill
Komposition med tva figurer
Valorer vid ett stenbrott
Stad vid havet

Katedral

Tema med variationer
Byggnadsplats

Gryende dag
Hostlandskap

Den gryende dagen

TEMPERA

Vertikal komposition
Mork fond

Horisontell komposition

TECKNINGAR

Den vaknande vidden
De lagmildas led
Epilog

1930
1931
1931
1940
1948
1949
1960
1960
1961
1962
1962
1963
1968

1928
1930
1930

1936
1936
1937

privat dgo
2
2
tillhGr konstniren
2»
2

2

Sven Jonson: Vit urna, 1931



Sven Jonson: Stad vid havet, 1960




WALDEMAR LORENTZON

OLJA
20 Pa kyrkogarden 1922  privat 4go
21 Malare i Paris 1927 2
22 Dyning 1934 2
23 Kosmisk moder 1935 »
24 Sillsam timma 1936 »
25 Metamorfos 1937 »
26 Nattlig scen 1938 »
27 Odesnatt 1938 »
28 Korsbirare 1943 »
29 Forsoning 1948 »

- 30 XKorsform och Drakslinga 1959  tillhor konstniren
f 31 Sjomirken 1960  privat dgo
32 Nocturno 1965 &

/ 33 Las Criadas 1966  tillhér konstniren
. 34 Hobstpsalm 1966 »
35 Aftonfagel 1967 »
36 Uppvaknande 1967 »
37 Natten har flytt 1967 »
38 Vid havet 1 1968 »
39 Tiltweekend 1968 2
40 Vid havet II 1968 »
41 Pastoral 1968 2

Waldemar Lorentzon Nattlzg scen, 1938
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Waldemar Lorentzon: Mdlare i Paris, 1927
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STELLAN MORNER

OLJA

42 Stjarnform 1931  tillhor konstndren
43 Luftens vareld 1933 »
44 Nyckel 1935 »
45 Hoppfull dag 1935 »
46 Lady MacBeth 1936 »
47 Flytande eld 1937 »
48 Vardagskomedi 1938 »
49 Drombild II 1939

50 Pyromantiskt landskap 1939 »
51 Interir 1939—40 »
52 Min ateljé 1939—40 »
53 En sommar pa landet 1941 »
54 Krympling i herrgérdsallé 1945 »
55 Apollo 1949 »
56 Konsternas hus 1959 »
57 Elias 1965 »
58 Ljuset och den onda ménen 1968 »

TECKNINGAR

59 Modell i Paris 1924 »
60 Modeller i Paris 1924 »
61 Komposition III 1930 »
62 Komposition IV 1930 2
63—65 Akvareller 1961 »

Stellan Morner: En sommar & landet, 1 91
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é, 1945

i herrgardsall

Krymplingar

Stellan Morner.



AXEL OLSON
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Axel Olson: Colombes, 1966

OLJA OCH BLANDTEKNIK
Figur i svart och gratt
Komposition med musikinstrument
Dynamisk figur

Malaren (portritt av E. O.)
”Av jord & Du kommen...”
Anna-Lisa

Hamn

Molnstod

Moédornas land

Forgingelsens land

Fiskaren

Man med bur

Vitt i centrum

Man och hus

Colombes

Ankarplats

Badsommar

Snéckkvinnan

Flodens morgon II

Vit vila II

Repslingorna

Budskap utifrén

Det forgingna blickar ner

Pé det nuvarande

R R AT RN 3
A S e

1923
1923
1923
1938
1938
1938
1939
1940
1938
1945
1958
1959
1960
1963
1966
1967
1968
1968
1968
1968
1967
1968

1967

privat dgo
2
bR
2»
2

»




Anna-Lisa, 1938

Axel Olson



ERIKOLSON

OLJA

Svart handske. Rod fond 1929 tillhér konstndren
Garderob 1931 »

Rosen och liljan fran Vezelay 1931—32 »

Kniv Gafflar Serviett 1932 2

Havets collier 1934 ”
Sokaren 1935 »
Vandraren finner en killa 1937 »

Eko fran skilda horisonter 1937 privat dgo

Till en véns minne 1937 tillh6r konstniren
Deus ex machina I 1937 ”
Sokaren (ett fragment av "Komme-

dianterna”) 1939 »
Heroiskt monument 1939—40 2

Krigets fantom 1940 »

Dagens evangelium (hyllning tiil

Matthias Griinewald) 1941 »

104 Pentatyk: introduktion — S:ta Claras
klddnad — hoga visan — Guds lille

fattige — avsked 1966  privat dgo
105 Mote i rymden 1966 »
106 Sebastian och pilarna — var situation? 1967 ”
107 Fortuna gar igen 1968 »
108 Kastad handske — en sky 1968 ”
109 Nattens vindar 1968 »
110 Pensionatets gister betraktar vérlds-

branden 1968 »
111 Foljeslagare 1968 »
112 Tyst TV-reporter 1968 »

Evik Olson: Svart handske. Réd fend. 1929
20
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Erik Olson: Dagens evangelium (hyllning till Matthias Griinewald), 1941
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ESAIAS THOREN

113 Gul form 1930 tillhor konstndren
114 Torso, urna och skal 1930 »

115 Figur i landskap 1932—33 »

116 Pa stranden 1934—35 »”

117 Vila 1939  privat 4go

118 Higringens killa 1941 »

119 Bilder fér min dotter 1949 »

120 Svenskamerikanaren 1960 »

121 R&d och svart form 1961 tillhor konstnédren
122 Sommardag vid havet 1961 »

123 Varklippta buskar 1960 »

124 Ljusa plan 1963 »

125 Rektanglar och linjer 1963 »

126 Masken 1968 »

127 Figur i klippan 1968 »

128 Duva mot 18 karat 1968 »
129—135 Tuschmalningar 1962 2

Esaias Thorén: Virklippta buskar, 1960
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ETronen-AY

Esaias

24

Thorén: Rektanglar oc

i

linjer, 1963

EX 9

Erik Olson: Deus ex machina I, 1937

MACHINA
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